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PROLOG

Vad lar sig sma barn om de gar pa teater? Vad lar sig sma barn om de laser en bok? Och om
de forst ser en pjas om t.ex. hur en Nasse hittar en stol, och sen laser boken Nasse hittar en
stol, vad lar de sig da? Léar de sig lasa fortare, leka béttre, eller hur man sitter pa en stol?
Kanske konsten att ga pa teater? Finns det ett satt som ar ratt?

Teater &r det viktigaste i vérlden
For dar visar man folk hur de kunde vara,
Och hur de langtar att vara fast de inte tors,
Och hur de ér.
”En uppfostringsanstalt!”
utbrister Muminmamman forskrackt.
(Tove Jansson ur Farlig midsommar.)

Vuxenvarlden tycks ofta ha krav pa att teater ska vara nyttig for barnen. Att den ska ha
pedagogiska syften. Alla som jobbar med scenkonst for barn i skola och forskola vet att det
alltid uppskattas med olika former av lararmaterial som hjélp for dem att jobba vidare med
forestillningen de varit pa. Ar da teater for barn en pedagogisk inrattning med intentionen att
utveckla eller lara barnen olika saker? Kan inte teaterkonsten fa finnas dar for sin egen skull,
for att bara upplevas och roas av? Barnteater som fostran och forstréelse har Karin Helander
skrivit mycket om men det dr ingen ny foreteelse (Helander 1998). Konstens betydelse for
barn har diskuterats lange. Vid forra sekelskiftet talade t.ex. Ellen Key, fran sitt
reformpedagogiska perspektiv, om barns behov av skénhet och konst. Konstnarliga
upplevelser ansags framja barns utveckling (Ibid s. 140). Det finns en uppenbar koppling
mellan konst och pedagogik, sa hur kan man tanka? Lennart Hellsings nu bevingade ord: "All
god konst ar pedagogisk men all pedagogik ar inte konst”, ger oss en ledtrad. Konstnarlig
barnteater ar pedagogisk i sig. Den berattar i lekens form genom att ga in i en fiktiv varld.
Den undersoker, staller fragor utan givna svar och leker med féarger, former, sprak, ljud, ljus,
musik och material. Den konstnéarliga barnteatern har ocksa en kommunicerande aspekt som
skapar gemenskap och narvaro med sin publik. Teater for barn kan alltsa upplevas bara for sin

egen skull. Som konst for konstens egen skull. Larandet far vi pa kopet.

Féljande studie knyter an till diskussionen om barn, drama, teater och larande och undersoker
barns meningsskapande under en teaterforestallning. Hur och vad lér sig barn genom att fa
tillgang till teater och vad kan man som pedagog fokusera kring? Finns det méjlighet att
underlatta barns larande genom att exempelvis arbeta med bécker och l&sning 1 kombination
med teaterbesok? Vad &r det barnen lar sig? Och pa vilket satt? Och om man valjer att lata en



forestallning foljas av lasning av en bok, har det nagon betydelse om barnen laser boken innan
eller efter forestallningen? Eller ska man lamna sadana tankar at sidan och lata det vara gott
nog med att erbjuda teaterupplevelsen?

Syftet med studien &r att se pa en teaterhandelse som en dialogisk deltagarhandelse. Vilka
beréttelser stiger fram i barns upplevelser av teater kopplade till 1asning, lek och l&rande?
Ger lasning av boken innan forestallningen andra berattelser 4n om boken inte lasts pa

forhand?

Bakgrund

Las en teater &r ett lasframjande projekt dar Litteraturhuset Trampolin i Sandviken,
Riksteatern Gavleborg och Hudiksvalls kommun samverkar. Projektets syfte ar att undersoka
och utveckla barns ldsande som en helhetsupplevelse, dar det skrivna ordet gestaltas,
dramatiseras och tolkas. Studien &r den del av detta projekt som utférs i samarbete med

Hogskolan i Gavle.

Jag har under tva dagar foljt Dockteater Tittuts Nassemusikalen for barn 2 - 4 ar.
Forestallningarna har agt rum pa tva olika platser. Pa ena platsen har barnen last Nasse hittar
en stol innan, pa den andra platsen har de det inte. Jag deltog ocksa i den forelasning som
pedagogerna erbjods om hur man kan tala om barns teaterupplevelser utifran Regionteater
Vasts Prata scenkonst. Veckan darefter har besokte jag tva av forskolorna som sett
forestallningen. Dar foljde jag barnens och pedagogernas teatersamtal och samtalade med
pedagogerna. Pedagogerna har ocksa fatt svara pa enkatfragor som skickades ut ett par veckor
efter teaterbesoken.

Deltagande observation under forestallningar och samlingar pa forskolor, i syfte att avlasa
yttre reaktioner ar en grannlaga uppgift. Barn uttrycker k&nslor mer fysiskt &r vuxenpubliken
och pa ett satt som vuxenpubliken kanske missbedomer. Ofta handlar reaktionerna om sjélva
teatersituationen (Helander 2004 s. 87). Man ska ocksa komma ihag att barnpubliken inte

heller utgér nagon homogen publik utan bestar av individer.



Nasse hittar en stol

Nasse hittar en stol av Sven Nordqvist gavs ut forsta gangen 1988. Den har blivit nagot av en
barnboksklassiker med uppféljare som Nasses taxi och Boken om Nasse. Bockerna har lagt
grund for en 39 avsnitt lang tv-serie, samt satts upp som teater pa en rad olika scener. Pa
baksidestexten till boken beskrivs handlingen sahar: ”Nasse hittar ett foremal pa marken. Vad
ar det till for? Det ar en stol. Men hur skall man anvanda en sadan? Det blir manga

missforstand innan det blir ratt och kénns bra.”

Dockteatern Tittut och Nassemusikalen

Dockteatern Tittut har sedan 1997 specialiserat sig for en publik mellan 2 och 4 ar. Med sin
dockteater har de varit centrala for den svenska barnteaterns konstnérliga utveckling
(Helander, 1998, s. 221). Tittuts sarpragel ligger inte bara i det varsamma tilltalet utan ocksa i
viljan till estetisk och konstnarlig férnyelse. Att for de allra minsta barnen medvetet arbeta
med en konstnarlig helhetsupplevelse. Ing-Mari Tirén, en av grundarna pa Tittut, menar att
det kravs en speciell formaga att avlyssna och méta den unga publikens reaktioner. Det galler
att tydligt se och bekrafta deras narvaro, att man med en blick, ord eller gest svarar pa barnens
kommentarer. Ofta bygger uppsattningarna pa dramatiserade barnbocker. Har blir

sprakrytmen viktig. Upprepningar anvands ofta liksom sanger, rim och ramsor (lbid).

Tittuts Nassemusikalen ar en dramatisering av Nasse hittar en stol med sangtexter av Sven
Wagelin-Challis. Pa Tittuts hemsida beskrivs handlingen sahar: ’Nasse ar ute och gar pa
vagen. Egentligen letar han efter hallon. Men istéllet hittar han nagot han aldrig sett forut.
Nasse stannar och tittar och undrar. Sa konstigt- vad kan man anvénda den till? Nyfiken och
med manga funderingar, forsoker Nasse forsta varlden. Nagra missforstand blir det innan allt

kénns rétt och bra.”

Nassemusikalen har hyllats av en enig kritikerkar. "Femetta for de sma” (Pia Huss, DN)
"Tittut bjuder pa en konstnarligt omsorgsfull och detaljrik forestallning” (Karin Helander

Svd) “Existensiell parla!” (Gunilla Brodrej Expressen).


http://www.svd.se/kultur/scen/harlig-kroppskomik-pa-dockteatern-tittut_3463642.svd
http://www.svd.se/kultur/scen/harlig-kroppskomik-pa-dockteatern-tittut_3463642.svd
http://www.expressen.se/kultur/varsagod-och-sitt/

Narrativ teori och metod

Som teori och metod har jag valt narrativet. Jag kommer skriva beréattelser av mina
observationer som jag sedan analyserar. Vad betyder den har beréattelsen? Vilken mening har
den? Det ar en tolkande aktivitet i en hermeneutisk tradition dar syftet inte &r att soka efter
nagon “absolut sanning”. Medvetenhet om att berattelsen star 6ppen for en mangfald av
tolkningar ar central. Liksom att jag som forskarsubjekt ocksa ar del av den sociala
situationen jag beskriver (Johansson 2005). Det jag medvetet eller omedvetet véljer att
fokusera min blick pa ar en tolkning av vad som hander i rummet. Att sedan skriva fram,

forma och skulptera berattelsen ar en annan tolkande aktivitet.

Kunskapens narrativa karaktar

Anna Johansson skriver att berattande &r en form av kunskap (Johansson 2005, s. 41). Under
de senaste decennierna har ocksa narrativ som metod och teori fatt allt storre erkédnnande
inom framforallt de omréden dér den sociala och upplevda vérlden ska studeras (Ibid)*. Som
teoretisk ram bjuder darfor narrativet pa intressanta mojligheter i den hér studien, pa grund av
dess anknytning till muntligt beréttande. Teater och héglasning &r sociala aktiviteter dar
maéanniskor upplever beréttelser tillsammans héar och nu. Kopplingen till den muntliga

berattelsen kanns darfor inte langsokt.

"Spraket ager en grundlaggande muntlighet” sager kulturteoretikern Walter J. Ong i sin bok
Muntlig och skriftlig kultur citerad av Johansson (lbid s. 42). | en primért talspraklig kultur, ar
det talade ordet med nodvéandighet kopplat till kroppslig rérelse och aktivitet. Talsprakligt
minne innehaller ett tydligt kroppsligt inslag. Olika kulturer anvander olika sorters rérelser for
memorering av t.ex. sanger och beréttelser. Det kan vara danser eller att bara gunga fram och
tillbaka nar man lyssnar pa en beréttelse (Ibid). De kroppsliga uttrycken inbegriper aven den
som berattar (eller sjunger). Man anvénder gester, mimik, pauseringar osv. Det hér séttet att
koppla samman ord och kropp ar ursprungligt (Ibid). Vi kanner alla igen det, inte minst fran
smabarnslivet. Ordet lampa lars ofta in genom att vi tittar och pekar - rorelse mot lampan -
samtidigt som vi séger ordet. Traditionella sang- och spraklekar kombineras ocksa med rytm
och rorelser. Man visar med kroppen for att stirka orden. Head, shoulders knees and toes,

knees and toes ... &r en vanlig inldrningsramsa dér kroppen hjélper till att férankra orden

1 orden narrative, narration och narrate kommer fran latinets gnarus (att veta, vara bekant med, expert p3,
kunnig i) och narro (beratta, skildra), samt fran sanskrits gna (veta) (White 1987, Prince 1987).



inom oss. Det har gestaltande sattet att kommunicera pa ar skadespelarens sétt att
forkroppsliga. Hon séger inte bara ordet, hon gestaltar det ocksa med kroppen. Orden blir
pagaende handelser. En existentiell situation som pagar i nuet tillsammans med de som ser pa
(Ibid s. 83).

Johansson ser kopplingar mellan den goda beréttaren och berédttande som performance (lbid s.
43). Ett artisteri som forutsatter narvaro av publik. Man berattar alltid i samspel med en
publik. Det innebér att berattelserna ofta forandras beroende pa publikens reaktioner. | vissa
traditioner ses aven publiken som aktivt delaktig i att skapa berattelsen. Johansson refererar
till Arnstrdm och Hagberg (Arnstrom & Hagberg 1991 s.52) som beskriver en
berattartradition i Afrika dér publiken plotsligt kan avbryta historien med orden ’jag var dar!”
Berattaren fragar da ”Vad sag du?” Detta blir klartecknet for lyssnaren att ta Gver berattandet
en stund. Om bidraget uppskattas tackas inhopparen med orden ”’ja, du var verkligen dar”.
(Ibid s. 45).

Dialog och estetik

Hur djupt rotad &r var syn pa teater som en monologisk riktning - fran scen till salong? En
slags sandare - mottagarhandelse. Publiken som ett kérl for scenens intentioner.

| P4 jakt efter den dialogiska estetiken skriver dramaturgen och teatervetaren Joakim
Stenshall om en bredare syn pa askadaren. Som en reaktion mot manga forskningsstudier,
som han menar osynliggjort publiken, undersoker han den teater déar det som sker mellan scen
och salong blir mer centralt an den sceniska varldens handling (Stenshall 2010). "Det ofardiga
och oférutsdgbara i métet med publiken blir intressantare att utforska an att som, traditionellt,
skapa en "helgjuten’ scenisk varld” (Ibid s.12). Med dialogfilosofisk draghjalp fran Buber och
Bachtin intresserar sig Stenshall for det unika i varje forestallning som ocksa inbegriper
askadarens varseblivning. Ett dialogiskt mellanrum dar konstnarens och askadarens aktivitet
mots i vad han kallar ”det estetiska objektet” (Ibid). Detta kallar Stenshall en
deltagarhéndelse. Med en sadan utvidgad syn pa forestallningen blir alla som befinner sig i
teaterrummet aktiva medskapare av beréattelsen och dess mening. Publikens aktivitet ar sa att
sdga ocksa en del av konstverket (Stenshall 2010). Dialogen mellan scen och salong ar central
i Stenshalls teori. Men dialoger som utspelar sig mellan individerna i publiken &r ocksa delar
av det estetiska objektet. Om t.ex. tva personer i publiken bérjar prata om eller pa annat satt
uttrycker nagot under forestallningen ar det ocksa en meningsskapande del av konstverket och

del av den mening det skapar.



Stenshalls kritik mot den traditionella séndar-mottagarmodellen och intresse for
deltagarhéndelser handlar framst om vuxenteater men &r giltig &ven for scenkonst for barn.
Vad skulle handa om man tittar pa Nassemusikalen som en dialogisk deltagarhandelse dar allt
och alla i hela teaterrummet &r meningsskapande enheter, som tillsammans skapar
forestallningen? Om vi tittar pa forestaliningen med fokus pa de dialoger som utvecklas
mellan scen och salong och mellan personerna i publiken. Om det ar i dialog och samspel som

larandet sker, vad berattar teaterhandelsen da? Vilka fler beréattelser far vi syn pa?

Om lek, dialog, kunskap och delaktighet

I konst som spel, symbol och fest skriver Hans George Gadamer om hur tatt sammankopplade
lek, forstaelse och konst &r (Gadamer 1977/2013).2 | konsten finns en form av kunskap som &r
olik den som ar baserad pa logiska begrepp. Den handlar bl.a. om att se det vi inte forvantar
oss att se, det dolda eller obekanta, spraket mellan raderna. Ett satt att komma at denna
kunskap ar via leken, menar Gadamer (lIbid s. 23). Leken &r elementdr i ménniskan liv.
Ménsklig kultur &r inte ens tankbar utan leken - den finns dverallt. I dansen, de religitsa
riterna, spraklekarnas rim och ramsor, sporter, kattungens lekar osv. Men ocksa i naturen, i
ljusets spel och i vagornas lek (Ibid s. 69). Lekens vasen ar rorelse. Vem som utfor rérelsen ar
ointressant. Det ar rorelsen i sig som ar lekens subjekt. ”Leken tar dver”, eller att nagot ar
"satt i spel” ar uttryck for detta. Bilden av kattungens lek med nystanet som bjuder pa standigt
nya dverraskningar ett annat. Leken ar till synes meningslos. Den leker sig sjélv, utan stravan
eller mal. Men, for att lek ska uppsta maste det finnas nagot som svarar pa spelarens drag eller
motdrag. Utan gensvar (motrorelse) stannar spelet upp. Nar Gadamer talar om konstens och
lekens mening menar han ocksa att den inte formedlar ndgot budskap. Det kan den forstas

gora men det &r i sa fall en bisak. Inte det som primart gor det till konst (Ibid, s. 25).

| teaterkonsten finns leken (spelet) som grund. Rolltagande, fantasivérld, beréttelse, 6ver- och
underdrifter &r nagra gemensamma drag. Ett annat gemensamt drag, som blir centralt i denna
studie, ar dialogen och samspelet. For att teater ska handa behovs en publik som svarar pa
scenens rorelser och aktioner. Publikkontakt. De flesta skadespelare vill ha reaktioner pa sitt
spel. Vill att publiken ska fnissa, grata, tystna till, flamta in, skratta ut. Rorelser i salongen

som paverkar deras spel som i sin tur paverkar publiken tillbaka. I lyckliga stunder leker scen

2 Gadamer skriver pa tyska dar ordet Spiel 6versatts med bade spel och lek. Det ar ocksa med denna dubbla
betydelse som begreppet har ska férstas. Jamfér med engelskans play. | engelskan betyder ordet ocksa
teaterpjas. Man gar till teatern to see a play.



och salong med varandra. Alla &r delaktiga. Forst i detta 6gonblick fullbordas konstverket.
Och kunskapande sker.
"Konstverkets vara bestar inte i att det blir till upplevelse, utan det ar sjalvt genom sin
egen ndrvaro en handelse, en stot, som kastar om allt tidigare ként och invant; en stét i
vilken det 6ppnar sig en varld, som aldrig funnits till pa det sattet.” (Gadamer,
1977/2013 s. 25).

Sprak och teater

Kan man siga nagot om huruvida samspelet mellan bok och teater framjar sprak- och
lasinlarningen hos 3 - 4 aringar? Ambitionen att komma med nagot svar dr minst sagt en
utmaning, det méste sagas och jag varjer mig till en borjan. Ar det ens intressant att tala om s&
sma barns lasframjande larprocesser? Kan inte barnen bara fa vara, ga pa teater, ha lite kul?
Barns sprakliga utveckling ar ett gigantiskt kunskapsomrade. Nér jag forsoker kryssa mig
fram mellan alla olika teorier har min grundhallning forankrats i ett sociokulturellt perspektiv.
Det dialogiska samspelets betydelse tycks aven galla sprakutvecklingen. Med stigande

intresse laser jag mer om barns lasinl&rning.

Carina Fast talar om betydelsen av textorienterade aktiviteter vid tidiga ar for barns formaga
att senare lara sig l&sa och skriva. Hon har studerat olika textkulturer som det lilla barnet
stoter pa till vardags under sin uppvéxt. Det kan vara loggan pa en legokartong, bokstaverna
pa flingpaketet eller textremsor under tecknade serier pa tv. Allt har betydelse (Fast 2007).
Sterner och Lundberg talar om en skriftspraklig socialisering som sker i hem och skola och
som skapar beredskap infor motet med skolans kommande krav (Sterner och Lundberg 2010).
Genom att t.ex. lasa hogt for barnet l&r det sig ordningsfoljd och berattelsers dramaturgi m.m.
men ocksa att det finns en varld utanfoér dem sjalva. Vidare menar ocksa Sterner och
Lundberg att fonologisk medvetenhet har betydelse for barns lasinlarning. En klassisk studie
visar att de barn som ger ifran sig tidiga tecken pa fonologisk medvetenhet lattare lar sig lasa
(Ibid s. 19) Bra smabarnbdcker med sina rim, rytmer, ramsor, allitterationer och andra
lustfulla spraklekar ar utméarkta exempel pa hur det hér larandet kan se ut. Det direkta
(lekfulla) samspelet med barnet under hoglasningen stimulerar ocksa utvecklingen av spraket
(Ibid). Och Knutsdotter har pavisat samband mellan forskolebarns lekkompetens och deras
senare las- och skrivkompetens, vilket bl.a. forklaras genom lekens formaga att bade bygga

och kommunicera berattelser (Knutsdotter 2003 s. 78).



Lekens betydelse for barns sprakutveckling verkar saledes okontroversiell. Med lekens starka
koppling till teater finns det darfor anledning att ocksa undersoka teaterns ev. betydelse for
lasinlarning vidare. Den omfattande metastudien Art for art’s sake, om de estetiska &mnenas
betydelse for inlarning i andra @mnen, visar entydiga resultat att drama och teater starker
sprakinlarning (Winner, Goldstein. Vincent-Lancrin 2013). Det &r vardefulla resultat som
lockar till vidare forskning kring pa vilka satt. Helander menar visserligen att for de sma
teaterbesdkarna ar det verbala spraket inte &r sa centralt. Kroppssprak, scenerier, ljus och
rorelser ar mer betydelsefullt for vad barnen svarar mot (Helander 2004 s. 94). Detta motséger
dock inte en undersokning av dess (mdéjligen?) mindre centrala roll. Det man gor med
kroppen stodjer spraket for att referera till Vygotskiij (Vygotskiij 1934/2001). Om barnet
laser en bok i anslutning till teaterbesoket, kan det mdjligen stérka betydelsen av den
skriftsprakliga socialiseringen? Kan teatertextens lekar och rytmik bidra till fonologisk
medvetenhet? Eller kan kontakt med programblad, affischer och annan skrift bidra till

textorienterade aktiviteter?

AKT 1

Forsta berattelsen

Nedan foljer en berattelse om forsta dagens forestallningar, déar barnen i forskolan last boken
innan. Darefter foljer berattelser kring vad som héande pa forskolan da jag besokte den veckan

darpa, foljt av intervju med personal samt enkatsvar.

Det finns ett satt som ar ratt
For din del blev det fel

For en stol har en sida

Dit du maste ratt den vrida
Och nér du hittat ratta vandan
Ska du sitta ner pa andan

(Ur Nassemusikalen)

Snén ligger vit pa vagarna i Halsingland. Det ar soligt, krispigt och kallt. Klockan strax
efter 9. Jag ser ut genom de sprdjsade fonstren i ett tingshus. En vacker trabyggnad
fran 1800-talets mitt. Numer anvénds den for kulturella aktiviteter”. En buss bromsar
in. Dorrarna 6ppnas och barn i gula sma vastar kliver ut. Deras forskolpedagoger
hjalper till med vana och varsamma hander. Alla ska med. Minusgraderna knarrar i



snon. Tva och tva traskar barnen pa led mot entrén. Det &r ordning och reda. Nu ska de

ga pa teater!

Alla forskolor som kommer till dagens forestallning har forberett sig noga. Man har last och
samtalat om boken. Nagra har ocksa dramatiserat den. De kéanner alltsa redan till Nasse och

hans stol ganska val.

Alla som kliver in i tingshuset kommer forst till en liten farstu, en glasveranda med
sprojsade fonster. Darefter en hall med bankar och kladhangare. Langst in en
dubbelddrr in till den stora salen som idag utgor teaterrummet. Nu ar dorren stangd.
Né&r barnen anlénder ser de sig storogt omkring. Har har de aldrig varit férut. Vart har
de kommit? Det ar hogt i taket. | hornet star en gammal orgel. Att ta av sig alla
vinterklader ar ett foretag i sig. Men allt har sin tid, allt har sin plats. Overaller, vantar
och mossor pa krokar, kéngor i prydliga par. Sedan &r det bara att vanta. Tva barn star
stilla i ett horn och haller om varandra. Kanske tryggast sa. Andra ror sig i vidare
cirklar. Ett staller sig vid fonstren i farstun och ser hur flera barn strommar till. Ett
annat drar sig, med hela sin kropp langs med ena vaggens trapanel. Ett tredje, Alicia,
har hittat ett draperi som hon drar ifran. Innanfor ett litet forrad med staplade stolar.
Nar hon borjar krypa in under en stapel hejdas hon av en pedagog ... Alicia!” Da gar
Alicia till orgeln och stryker med fingrarna langs med de vita och svarta tangenterna ...
Alicia!” Alicia slutar genast och kryper upp pa banken dar hon nu star i sin fulla
langd. Uppe pa banken far hon utsikt éver hela rummet. Hennes 6gon &r stora och bla.
Alicia, satt dig ner pa stjarten.”” Hon séatter sig ner. Alicia &r den som far flest
tillsagningar av alla barn. Jag upplever henne inte sarskilt stokig. Mer undersdkande.
Men det &r inte jag som har ansvaret for en hel klunga barn. Och jag &r inte saker pa
att jag inte sjalv skulle vilja ha ordning och reda pa barngruppen om det var jag som
gick pa teater med dem. Jag antecknar: ”’Ar det s& att den som &r mest undersokande ar

den som oftast blir tillsagd att lata bli?”

Jag funderar kring huruvida barn lar sig med hela kroppen. Att de har ett sinnligt, estetiskt
forhallningssatt gentemot den varld de ar i fard med att erévra. Vad ar det? Hur kénns,
smakar, luktar det? Att undersoka ett rum, att undersoka teater, &r kanske att se pa det fran en

méangd olika perspektiv.
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Jag rycks ur mina funderingar for nu hander det plétsligt... De ar dar, skadespelarnal
Mitt bland upphéngda overaller, kangor, vuxna och barn rér de sig nu runt med sma
korgar i handen. De ser ut att leta efter nagot. Vad letar de efter? Alla tittar. Da och da
plockar de upp nagot litet som de haller mellan tumme och pekfinger, ser forundrade ut
och fragar oss andra ’Vad ar det?”” Ingen vet, for allt &r bara pa latsas. Men som om
det fanns nagot dar, stoppar de det vallustigt i munnen. Mhmmm ... och fortséatter
plocka. ’Vad &r det?”” Pjasens forsta replik upprepas om och om igen, laddas med

mening och pockar pa svar. Det ar fragan.

Fragan ar den traditionella teaterdramaturgins bransle. Genom att presentera en fraga eller ett
dilemma skapas spanning. Hur kommer det ga? Nar teater fungerar som bést lever sig dven
publiken in i den presenterade fragestallningen. Da delar de en fraga med pjasens karaktéarer. |
Nassemusikalen &r fragan 6ppen och direkt. Som om de ville dela den med barnen. Som vill

de dialog.

Néar skadespelarna fangat barnens intresse med fragor och funderingar borjar de
sjunga en sdng om Nasse som &r ute och gar for att plocka hallon och bar. Sangen
upprepar orden om och om igen och skadespelarna soker aktivt kontakt med barnen.
Alla tittar pa, alla utom ett. For det barnet tittar bara pa dem som tittar pa. Nar sangen
ar slut 6ppnas dorren till det stora teaterrummet. Antligen! Nyfikenhet och spanning.
Alla placeras pa madrasser, béankar, eller i knat pa nagon vuxen. Scenen lyser som en
sol i varmt gult sken. Scenografin ar enkel i jordnéra toner. Ett trad, en omkullvalt stol,
nagra vasstran bakom ett stenrdse. Langst fram stora graa stenar i tovad ull. De ser
skona ut. Ett vitt streck markerar gransen mellan scen och salong. Langst fram pa
golvet, i en eller fler rader sitter barn pa madrasser. Bakom sitter barnen pa laga
bankar. Bakom dessa sitter medféljande vuxna pa annu hogre bankar eller stolar. Ofta
med ett eller flera barn i sina knan. Langs med sidorna, pa ytterkanterna sitter ocksa

vuxna tillsammans med barnen i famnen eller runtom sig.

I samtliga observerade forestallningarna sag publikplaceringarna ut pa liknande sétt.
En moblering som ocksa varit den vanligaste i barnteater jag sett eller sjalv medverkat i. Med
denna form av placering urskiljer jag tva sorters publikgrupper som kommer ha betydelse for

senare reflektioner.
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e Barnen som sitter i grupp

e Barnen som sitter néra fysik kontakt med vuxna.

Ljuset i publiken slécks ner. En docka med hangselbyxor och réd toppluva kommer till
liv i skadespelarnas hander. ’Nasse!” ropar nagra barn. Berattelsen har borjat. Nar
Nasse ar ute och gar ser han plotsligt nagot ...? han vander sig latt mot publiken, tittar
sedan pa det markliga han hittat och séger. ”’Vad &ar det?”” ’Nasses stol” svarar ett
barn som sitter pa madrass mitt bland andra barn. Helt logiskt. Han fick en fraga och
svarade. Nasse fragar da igen. ”’Vad ar det?”” Barnet svarar igen, nu lite hogre, ”En
stol!”” Nasse fortsatter undra ’Konstigt, konstigt ... vad ar det?”” Nu far barnet hjalp av
kompisarna, ’en stol” "en stol”” ’en stol” En liten talkor av spridda roster i rummet
Nasse fortsatter undra ... ’konstigt, konstigt™. Publiken ger till slut upp, tystnar. Ett
barn som sitter tyst bredvid en vuxen viskar,” en stol?!”” Den vuxna nickar. Visst ar det

en stol.

Jag tanker pa betydelsen av bekraftelse. Det har barnet kan véanda sig till en vuxen i en
fraga som forst verkar forvirrande. Nar barnet fatt bekraftelse pa att det ar en stol

forsjunker det ater in i spelets handling.

Nasse fortsatter. ’Hur har den kommit hit?”” ’Ramlat ner?”” Ett barn stéller sig upp
och tittar i taket. Fler gor likadant. Staller sig upp och tittar i taket. Helt med pa idén
att det kanske ramlar stolar ner darifran? ’Satt er ner!”” Hors en pedagog. Barnen
satter sig. Skadespelarna sjunger igen Vad ar det, vad ar det” "’Konstig konstigt ...”
Plotsligt - mitt i sdngen - provar ett barn klappa handerna. Ensam sitter hon dar och
klappar. Barnen som sitter i grupp intresserar sig nu mer for barnet som klappar
handerna &n for handlingen pa scenen. Sedan gor de likadant. Ett smatter av sma
hander sprider sig i teaterlokalen. Smattret ar i saval takt som i otakt till sdngen, men
kanns helt enigt och gemensamt. Sahar gér man da man gar pa teater - sjunger ni sa
klappar vi - Alla verkar nojda. Klapp klapp klapp ...

12



Scenen som lockar

Nar appladsmattret och intresset for den gemensamma aktiviteten avtar dr det mot scenen allt
fokus riktas igen. Att fanga och halla sma barns uppmarksamhet ar for scenkonsten en delikat
uppgift. Verkningsfulla stimuli som pakallar uppméarksamhet ar forutsattningar for att
personer och objekt ska kunna avlasas och kontraster ar ocksa viktigt for att fanga barnens
fokus. Dockor och rekvisita har darfor inslag av tydliga konturer. Nasses sma 6gon, svarta i
det mjukgula ansiktet, blir uttrycksfulla punkter att fasta blicken pa. Barns 6gon fungerar
ocksa sa att nar man ser pa nagot som ar inramat sa starks uppmarksamheten mot det som ar
inramat. (Os och Hernes 2014 s. 16). | Nassemusikalen ramas scenen in av en ljussattning dér
granserna mellan de olika rummen, scenens och publikens, markerats. Men den blir aldrig
knivskarp. Gransen mellan scen och salong &r inte helt latt att forhalla sig till. Kanske
inbjuder den otydliga gransen till lusten att delta uppe pa scenen? Liksom de verkningsfulla
dockorna, danserna, ljuden och ljusen. Manga ganger sugs barnen in mot ljuset i mitten, som

nattfjarilar.

Scenen lyser som en sol, varmt och lockande. En fnittrande slanda har fatt lekande liv i
dockspelarens hander. Hon sjunger och dansar till en medryckande sang som handlar
om hur man sitter pa en stol. ’Benen ner ... ryggen upp ... pa sitsen sitt ... rygg mot
rygg ... benen ner ...”” Hon virvlar, snurrar, dansar och fnissar. Benen ar langa,
elastiska och rosa. En flicka i tva-arsaldern kryper upp pa scenen och stannar dér, tar
in. Hon &r mitt i slandans lekande sang och dansande ben. Kan rora vid allt. En

pedagog hamtar in henne till sin plats.

Pa golvet i framsta raden sitter tre kompisar. De ror sig nastan hela tiden. Harmar de
varandras beteenden? Det ser ut s&, men deras rorelser verkar ocksa paverkade av
rorelserna pa scenen. Deras uppmarksamhet pendlar aktivt mellan scenens rorelser och
deras egna. Nu hopp-kryper de fram, narmre och narmre det vita strecket. Ska de vaga
sig 6ver den magiska gransen? En pedagog betraktar dem spant. Vad kommer att
handa? Kompisarnas kroppar, i djup koncentration, riktade mot scenen. De samspelar
med den. Men de samspelar ocksa med varandra. Blickar, gestik, kropparnas narhet.
De dras mot scenen. Viljan att vara nara ar fysisk. Barnen ar i full dialog med scenen.
(Kanske bara inte just det som skadespelarna vill formedla?) Nu vagar de sig over ...
de &r inne pa scenen ... Pedagogen hamtar in dem direkt. Sadar haller de tre
kompisarna pa da och da under forestéallningens gang. Sista gangen de lyckats ta sig

over
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scenkanten bryter skadespelarna forstéallningen. De gar ur sina roller och placerar
barnen vanligt men bestamt, tillbaka pa sina platser. Vi andra tittar pa. Darefter

fortsatter skadespelarna spela. Och barnen slutar leka.

Scenen som tar vid efter den lilla incidenten ar forstallningens sista. Nu spelar en av
skadespelarna en 6verglad, mycket vanlig tant. Stickningen i hogsta hugg, rosor pa
kinderna och mysig hemstickad poncho. Garnets roda trad slingar sig efter henne. Nar
garntanten gor entré riktar hon sig till alla barnen med lyckligt, berommande utrop.
Vad ni sitter fiiiint! Jattefiiiint!”” Helt riktigt. Nu sitter barnen som de ska. Snélla
tanten sager det och hon visar det ocksa med hela sin underbara, kramvanliga och
mysiga kropp, vand mot barnen. Hon leker och skojar, ler med hela sitt stralande
ansikte och sager snalla berommande ord. Vi vuxna (i alla fall jag) uppfattar en ironi,
en drift med de dar 6verdrivet gulliga tanterna som ar supergulliga javisst, men svara,
nastan omojliga att sjalv komma till tals med. Uppfattar barnen samma ironi? Jag tror

inte det.

Den muntliga berattelsens moraliska betydelse

Anna Johansson beskriver hur det muntliga beréttandet ofta har en moralisk betydelse, som
anvands vid socialisering av barn. "Gor si for det ar bra” eller "Gor inte sa for det ar
forkastligt” (Johansson 2005 s.46). Det har kan man bl.a. se hos en av
ursprungsbefolkningarna i USA. | syfte att paverka och korrigera lyssnarnas framtida
beteende, berattas personliga historier med starka moraliska element. Som milj6 fér dessa
berattelser anvéands det egna geografiska landskapet som darmed forknippas med budskapet.
Det omgivande landskapet, det for lyssnarna bekanta, laddas med moraliska vérderingar — en
slags visuella symboler for kulturella normer (Ibid s.47). Kan man se en liknande berattelse
har? Vilka varderande normer laddas stolen med? Ar beréttelsen om hur Nasse sitter pé sin
stol, ocksa en berattelse om hur barnen ska bete sig pa teater? Finns det ett sdtt som &r ratt?
Gulliga tanten i forestéliningens sista scen menar glatt att det finns. Med hennes hjélp lyckas
Nasse till slut forsta att man sitter pa stjarten. Fragan ar 16st, alla appladerar, pjasen ar slut.
Det gar val an tanker jag, att normvardera en stol. Det ar ju trots allt ratt bra att kunna sitta
bekvamt. Men om barnen ocksa lar sig kulturella normer for hur man uppfor sig pa teater,
och att denna norm ocksa innefattar att inte svara pa fragor som stélls — att inte ga i dialog,

ar det kanske nagot som behdver diskuteras vidare.
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Forspraklig aktivitet
Forestallningen ar slut. Publiken sitter kvar i salongen medan skadespelarna delar ut
kort med Nasse pa. Utdelningen sker i granslandet mellan forestallning och efter
forestallning. Skadespelarna tittar pa, och tar kontakt med ett barn i taget. ’Varsagod™
”Varsagod™ ™ Varsagod™ Som en liten ceremoni. De laddar kortet med mening. Ett av
de barn som sulttit stilla och uppslukad bredvid en pedagog under hela forestéallningen
tar andaktigt emot sin gava. Pa framsidan, ovanfor bilden av Nasse, finns en liten text
langst uppe i hornet. Texten tacker kanske en tjugondel av hela ytan. Barnet tittar
storogt pa kortet Barnet: Vad star det fréken?
Pedagogen: Jag kan inte se harinne.
Barnet: Jag kan se.
Barnet fortsatter studera bilden, fokuserat. Efter en stund sager han nagot. Jag
uppfattar inte nagra ord jag kan forsta, men det sags i sammanfattande ton och later

precis som ett sprak.

Jag minns min egen forsta upplevelse av engelska, langt innan jag borjat skolan. Pa Hasse
Alfredssons barnskiva Blommig falukorv fanns en lat som delvis sjongs pa latsasengelska. Jag
sjong med for full hals. ”Kaman jo skaffi solang e bréaschi skarom i dashi kas aj lav jo ...”
Jag minns kénslan av att sjunga pa flytande engelska. Det lat ju precis sa! Genom att harma
ett sprak kommer man det kanske narmre? En pedagog jag talar med beréttar hur ett av deras
nyanlanda barn lar sig svenska pa forskolan.

Pedagog: Han harmar allt jag sager! Pa samlingarna maste jag lamna ett utrymme

efter varje mening, sa att han ska hinna sdga samma sak.

Jag: Tycker du att han l&r sig svenska fortare an ni ar vana vid?

Pedagog: Absolut! Otroligt fort, man tror knappt det ar sant.
Pa liknande satt var det kanske med pojken som laste sitt kort? Genom att harma och latsas

lasa fick han en upplevelse av att kunna. Har han redan borjat sin lasinlarning? I sa fall har

Nassemusikalen bidragit till det.
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Besok pa forskolan veckan efter

Nagra dagar efter forestallningarna i tingshuset aker jag till en av de forskolor som ocksa sett
Nassemusikalen dar. Pedagogerna har last Nasse hittar en stol hogt for barnen innan de akte
pa teatern och som efterreflektion ska de nu anvanda sig av den analysmodell de tidigare fatt
ta del av.

Forskolan ar stor med manga avdelningar. Sammanlagt nastan hundra barn som pratar
éver tjugo sprak. De laser mycket bocker och kompetenserna for att arbeta med alla
dessa sprak ar bred, initierad och optimistisk. ”’Vi ser att det blir en rikedom for alla
barn”. Nar jag kommer fram har de vantat pa mig och de fragar hur jag vill ha
samlingen. Jag svarar som forut, att jag bara vill vara med i deras planerade upplagg.
’Gor som ni skulle gjort aven om inte jag var har”. Anda kanns det lite konstruerat.
Som om de forsoker samtala med barnen pa det har speciella viset just for att de ar med
i studien. For att de fatt lara sig en specifik analysmetod. Kanske skulle efterarbetet se
ut pa ett annat sétt om de sjalva fick bestamma? Det borjar i alla fall ganska knackigt.
Pedagogerna fragar och fragar utifran analysmodellens metod, men barnen verkar inte
sarskilt intresserade av att svara. Till slut, nar jag tror att pedagogerna tanker ge upp
hénder det dock:

Pedagog 1: Kommer ni ihag en som hade langa ben?

Barn: Prinsessan

Pedagog, 1, 2, 3. Jaaaaa!

Uppmuntrade av det rétta svaret fortsatter pedagogerna, nu mer entusiastiskt ...
Pedagog 2: Kommer ni ihdag hundarna?

Alla harmar hundar, kryper runt, voffar och viftar pa rumporna.

Barn 1, 2, 3 4: Voff voff voff , vov, vov ...

Pedagog 2: Hur sag 6ronen ut pa hundarna?

Inget svar.

Pedagog 2: Vilka mer var med pa teatern?

Ett barn stannar upp.

Barn 2: Det var massor av barn!

Svaret ar slaende for det ar helt sant! Det var faktiskt massor av barn pa teatern.
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Efter samlingen pratar jag med Mia som &r pedagogen som fick halla ordning pa de tre
kompisarna som krop upp pa scenen. Vi kommer in pa huruvida barnen storde eller gj
och Mia berattar om ett av barnens lite krangliga sociala situation som méjlig
forklaring till att det kanske betedde sig oroligt. Jag fragar om hon &nda tror att det
tyckte teaterbesoket var roligt att vara med pa?

Mia: Ja, ja, ja, han tyckte det var jattekul!!! (...) Men, det verkade inte som att teatern
ville att de skulle vara sa mycket dar de var.

Jag: Varfor tror du det?

Mia: Ja men, dom sa ju till och ratta till dom!

Jag: Du menar da dom brét forestallningen?

Mia: Ja, just det.

Vi funderar en stund kring om det kanske inte gjort s mycket, att barnen lekte vid
scenkanten och ibland krép in 6ver scenen.

Mia: De ville vara nara. (...) De hade kanske velat delta?

I enkatsvaren finns foljande beskrivning kring ett tillfalle da skadespelarna brot

forestallningen for att satta barnen till ratta pa sina platser.®

De satt med stort intresse och tittade pa teatern men nar musiken stegrade och det blev
valdigt medryckande borjade dom krypa narmare in pa scenen. Nar de ville vara i
rorelse nara Nasseuppsattningen var inte det okej, barnen tappade da intresset for

teatern.

I Regionteater Vasts Prata scenkonst ser jag ingenting om publikens roll. Det &r

anmarkningsvart. For dessa barn spelade publiken en betydande roll.

Andra berattelsen

Nedan foljer en berattelse om andra dagens forestéllningar, dar barnen i férskolan inte l&st
boken innan, bara fatt veta att de ska se en teater om Nasse som hittar en stol. Darefter foljer
berattelser kring vad som héande pa forskolan da jag besokte den veckan darpa, foljt av

intervju med personal samt enkétsvar.

3 Man kan ju tanka sig att det ar samma incident som beskrivs, men da enkatsvaren lamnades in anonymt gar
inte det att sakerstalla.
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Det ar regnigt och gratt — tungt - hostloven ligger klistrade pa marken. Vid ett torg pa
en hojd, mitt i en mellanstor stad tronar kulturhuset. Stadshiblioteket pa botten i
rymliga lokaler och stora horsalar, en trappa upp. | den storsta salen ska Tittut spela
sin Nassemusikal. Nar barnen anlander kommer de alltsa till ett storre och modernare
teaterhus. Skona skinnsoffor langs ena langvaggen. Langs med andra, stora fonster fran
golv till tak. Ljust och rymligt. En radda sma barn sitter i den langa soffan. Nagra
skrattar. Det later lite onaturligt. Lite staccato sadér ... ha ha haaa ... Och de skrattar
inte tillsammans ... utan forst den ena, sedan den andra, sedan en tredje osv, pa ett lite
harmigt, men anda varierat satt. Leker de? Vad ar det de leker? Prov-skrattar de? De
kanske leker publik? Ett par meter bort star ett barn och tittar pa.

Skadespelarna kommer ut i foajén med sitt lilla intro och den storslagna fragan vad ar
det?” De lyckas verkligen fangsla och skapa nyfikenhet. Nar de sedan leder in barnen
till det stora teaterrummet &ar spanningen stor. Tysta skrider barnen in hand i hand och
placeras pa sina platser. Nar Nasse gor entré hors; ’Nasse” Rosterna later som
undrande upptéckter i tanken. Som ett "’dar ar han nog ...”. Nasses hela uppenbarelse
vacker férundran. Ett barn kryper ur knat pa en vuxen, narmre och narmre scenkanten
for att félja Nasses nyfikna vasen nar han ar ute och gar. Nar Nasses blick faller pa
stolen utspinner sig foljande dialog.

Barn: Stolen!

Nasse: Hur har den kommit dit?

Barn: Jag vet inte

Nasse: Vuxit upp? Ramlat ner?

Barn: Nej, nej ...

Nasse; seglat?

(...)

Nasse: Vicken konstig mackapar!

Barn: N&, det &r en stol.

(...)

Nasse provar att sitta pa i stolen med rumpan pa sitsens undersida. Stolsbenen
klammer at kring hans kropp, han sitter fast mellan pinnarna.

Barn: Du maste vanda pa den.

Nasse: Sahér, ska de va ...

Barn: Nej nej, den ligger, den &r bak och fram.

Nasse: Ja, men det &r 4nda bra att den sitter kvar.
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Dialogerna kandes helt genuina. De upplevdes uppsta i stunden och ledde handlingen framat
just for att publiken fanns dar och kunde hjalpta till. Men det var inte ndgon improviserad
dialog, nej, scenen haller sig inom teaterkonventionens grans. Nasses repliker ar ordagrant,
som de star i det manus jag fatt av Tittut. Har fanns istallet en meningsskapande 6ppenhet i
motet. Barnens samlade kunskap kring stolars funktion och beskaffenhet togs till vara pa i
dessa sekvenser. Det betydde nagot att de satt dar. Barnen var aktiva, sprakande,
medskapande. Matet bar, spraket bar. | dessa stunder blir granserna mellan scen & salong,
fiktion & verklighet svara att skilja at. Forestallningen holls visserligen inom sina ramar av
konvention men den spelade och lekte é&nda med publiken. Fragor och svar svingade sig fram
och tillbaka mellan skadespelare och publik i otvungen gemensam andning. I skapande

nérvaro har ett gransoverskridande skett.

Aven har hande det att barnen rorde sig runt och ibland dvertradde scenens grans. Men jag
upplevde det mer harmoniskt. Nér t.ex. Glada tanten i sista scenen sjunger och utbrister ”Vad
hela deltagarhandelsen dn som réttelser fran scenen. Att forklara orsakerna till denna skillnad
kan bara bli spekulationer. Kanske for att den lyhérda dialogen redan etablerats i borjan,

kanske for att barnen upplevde att det var medskapande i deltagarhandelsen.

Kropp, imitation, dialog

Ofta ser jag barn som ror sig i takt och otakt till musik och handelser fran scenen. Ibland
tillsammans. Da iakttar de och tar efter varandra. Tillsammans formar de ett gemensamt
publikbeteende. Ibland ser jag ocksa barnens rorelser som helt individuella. Da verkar det inte
som att de ens a&r medvetna om att andra barn &r i narheten. De dr i sina egna vérldar, helt

uppslukade av vad som hander pa scenen.

Under en scen sjunger och dansar en farbror i en robotlik dans. Orden rimmar taktfast.
Melodin har ett tungt och rytmiskt beat och skadespelaren, som gor farbrorn, ror sig
som en programmerad robot. Ett litet barn glider ur knét pa sin pedagog och ror sig
malmedvetet mot scenen. Ganska snart star hon mitt i rampljuset. Alla ser henne, men
hon verkar helt oberérd. Hon &r helt uppslukad av farbrorn och borjar rérasig i

liknande rorelser som han. Gungar med hela 6verkroppen fram och tillbaka, bdjda ben,
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fast forankrade i golvet. Harmar hon? Kanske, men anda inte. Rorelserna paminner

bara om farbrorns, men har sin alldeles egen sarart. Inte alltid i takt. Tvartom.

Larandets forsta steg bestar av att harma och imitera. Det &r en naturlig spegling och sker
reflexmassigt. En urkraft. (Sterner och Lundberg 2010 s.14 ). Var det en sadan larprocess
flickan gick in i? Forsokte hon lara sig nagot genom att harma farbrorn, kanske att dansa som
han? Nar Os och Hernes studerat tredringar pa teater och uppmarksammat en liknande
handelse gar de dock lite langre. De menar att ren imitation handlar om att ge tillbaka det som
blir presenterat utan att omforma det. Ett slags eko som darmed ar en ganska enkel form av
kommunikation. Men, fortsétter de, manniskor i allmanhet, inklusive sma barn, imiterar sallan
direkt. De vill garna satta sin egen pragel pa uttrycket (Os och Hernes 2004 s. 26). Da de
under sina observationsstudier ser hur ett barn ror sig i mot-rytm till en férestallnings musik,
ser de det darfor som ett satt for det barnet att med sina unika rorelser skapar nya rytmbilder.
Det fyller ut samtalet och skapar en dialog med scenen utifran sin egen person, vilket r en
mer avancerad form av kommunikation (Ibid s. 27). Det &r en intressant reflektion. Att tolka
flickans dans med robotfarbrorn pa ett liknande sétt bjuder kanske pa en méjligen mer
komplex forstaelse an den forsta. | sa fall skulle flickans egenartade rorelser i takt och otakt,
inte forstas som ett forsok att harma, utan som ett unikt svar pa farbrorns ocksa unika och
saregna sprak. Med sin egenartade gungning, i takt och otakt &r det ett sétt att skapa ett

genuint gensvar. En verklig deltagarhandelse.

Nar sangen och robotdansen ar slut appladerar barnet. Forst ensamt, men snart tar
hela publiken efter. Ett gemensamt smatter av sma hander fyller teaterrummet med liv.
En kollektiv teaterhéndelse. Gemenskap. Pedagog hamtar tillbaka barnet till sitt kna.
Forestallningen fortsatter och det ar i stort mer fokus pa scenens handelser an pa
handelser i publiken. Likasa flyter dialogen mellan scenen och salongen pa med storre
harmoni nu &n under forestallningarna dagen innan. Glada tanten i slutscenen ar lika
glad och underbar som igar. Hon kommer in, tittar pa barnen och utbrister
superlyckligt ”’Vad ni &r fina!”” Ett barn ler tillbaka och svarar ”’Jag heter Vilma”
Snart tar de andra barnen efter och berattar vad de ocksa heter. Glada tanten slar ut
med armarna och utbrister igen >>Ja men, det ar ju alldeles uunderbaaart!”

Nar Nasse, med tantens hjalp, till slut lyckas med féretaget att sitta ratt pa sin stol och
sager ja, det kanns ju ganska jattebra™, appladerar barnen. Pjasen ar slut. Publiken

gar ut.
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Jag dréjer mig kvar i teaterrummet tillsammans med skadespelarna som plockar ihop
dockor och rekvisita. En forskolegrupp drojer sig ocksa kvar. De gar lite pa scengolvet,
kliver upp pa den tovade stenen, kanner pa tradet. Men de vill ocksa prata med
skadespelarna, veta vad de heter och annat som jag inte riktigt uppfattar. Jag bara hér

att samtalet vill fortsatta. Sprakligheten.

Besok pa forskolan veckan efter
Nagra av barnen som var pa de har forestéallningarna gar pa forskolan jag besoker
veckan efter. Aven den &r stor, éver 90 barn med 17 olika modersmal. Det ar samling i
ett ljust och hemtrevligt genomgangsrum fullt med leksaker och material. En liten
upphojd scen med fargglada ridaer finns ocksa i rummet. Barnen placeras i halvcirkel
pa stolar eller i soffan. Pedagogen Anneli har en idé om vilka som ska sitta var och
bredvid vem. Anneli borjar samtalet med att visa upp kortet pa Nasse och fraga
”Kommer ni ihag?”” Barnens svar kommer direkt. Ett och ett far de ordet.
Barn 1: Ja, teatern
Barn 2: Nasse
Anneli: Vad gjorde Nasse?
Barn 3: Han hittade en stol
Barn 4: Och en skottkarra
Barn 5: Och kaniner (det fanns inga kaniner)
Barn 6: Och grodor (det fanns inga grodor)
Barn 7. Och hastar (det fanns inga hastar)

Anneli: (skrattar) Nej, nu chansar ni for fullt.

Séahar blev det ofta. Nar samtalet flot pa utvecklades en mangfald av méjliga svar. Det var
som att pratet smittade av sig och forslagen pa vad som fanns pa teatern blev saker och ting
som varken jag eller pedagogerna sett under férestallningen. Jag uppfattar det som en
sprakgladje, vilket ocksa bekraftades av Annelis varma skratt nar forslagen pa vad som var
med pa teatern utvecklades till att namna sa manga djur som mojligt. Eller vad de nu
svarade pa, jag vet inte. Men tydligt var det att det fanns ett gemensamt engagemang och en

spraklighet i samtalet om teatern.
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Anneli: Vilka var mer med?”” Svaren kommer omedelbart, som pa ett radband fran var

och en i forsamlingen. ”’Jag var med” ’och jag™ ’och jag™ ’och jag” osv.

Betraktar vi askadaren som passiv, sa blir askadaren passiv menar Stenshéll (Stenshall 2010 s.
30.) Den hér gruppen barn upplevde sig inte alls som passiva. De lyfte sin egen
askadarposition till att bli en dmsesidighet mellan scen- och publikrum. Har blev da teatern ett

dynamiskt offentligt rum.

AKT 2

Vilka berattelser stiger fram?

En mangd mindre beréttelser har stigit fram och utgor tillsammans en stor berattelse om barns
meningsskapande kring en teaterupplevelse. Dessa berattelser ar var och en betydelsebarande
och tydliga i sig sjalv men nagra komponenter ur den dialogiska deltagarhandelsen ska anda
skarskadas. Att saga nagot generellt om en publik later sig knappast goras sa enkelt. En publik
bestér av en mangd individer med lika manga inbérdes unika upplevelser. Anda urskiljer jag

vissa monster.

Publikens arkitektur

Under mina observationer ser jag tva olika grupper i publiken som till viss del skiljer sig fran
varandra.

e Barnen som sitter i grupp ror sig mycket och ofta. De flyttar runt och byter plats.
Aven samspelandet med varandra &r tydligt. De iakttar varandra, harmar, klappar
handerna eller kommenterar spelet. Barnen i denna grupp svarar ofta skadespelarna
direkt och rakt ut. De blir ocksa ofta tillrattavisade av pedagoger och skadespelare.

e Barnen som sitter nara kontakt, i knat eller bredvid ndgon vuxen &r i stort sett
alltid lugna och stillsamma. De sitter i djup koncentration som i sina egna bubblor.

Lyssnande. Svarar sallan eller aldrig pa fragor som stélls fran scenen.

Barnen som sitter i grupp

Rorligheten hos barnen som satt tillsammans i grupp kan forstas pa olika satt. Visst kan man
uppfatta rorligheten som rorigheter, att de ”stor”. Och visst kan det vara sa att barnen ibland
ocksa var ointresserade av teatern och darfor roade sig pa egen hand. Men rérligheten kan

ocksa forstas som uttryck for delaktighet. Med Stenshalls teori om publika reaktioner som en
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del av hela det estetiska objektet blir denna grupps aktiviteter inte nagot som sker utanfor
Nassemusikalen utan &r ocksa roster i den stora berattelsen. Huruvida skadespelarnas spel
gick i dialog och lirade med dessa roster varierade. Ibland blev det stumt. Men ibland
svingade sig dialogen fram i lekfull oférutsagbarhet. I relationen mellan dskadaren och scenen
fullbordades har konstverket. Larandet handlade da om att spraket gar att leka och

kommunicera med. Det &r roligt att spraka. Lust och larande.

Centralt for barnen som satt i grupp ar ocksa teatern som social motesplats. Ett stélle att
socialisera sig och métas pa. Larandet handlar da om att man tillsammans med andra, studerar
hur andra beter sig och provar sig fram med olika beteenden. Genom att harma och imitera
varandra och genom att ta emot instruktioner och tillrattavisningar fran vuxna inklusive
skadespelarna lar de sig teatern konventioner. Konsten att ga pa teater. Den har beréattelsens
tema forstarks ocksa av Nassemusikalen och bokens (Nasse hittar en stol) moraliska budskap

om att det finns ett satt som ar ratt. Man sitter pa rumpan.

Barnen som sitter i nara kontakt med vuxen

Barnen som satt tillsammans med vuxna var inte delar av det, synliga, sociala spelet i rummet.
Har verkade den inom-scenliga beréattelsen mer sta i fokus. Oftast satt de helt stilla och
absorberade av vad som héande pa scenen dar framme. Den har relationen mellan scen och
salong motsvarar den traditionella bilden av teater som en sandar-/ mottagarhéndelse och
kanske var de ocksa darfor mer 6ppna for scenens intentioner? Det ar ocksa mojligt att
teatertextens musikalitet och sprakliga lekar, sangernas och replikernas rim, rytmer, ljud och
laten, mer fangades upp av dessa koncentrerade barn. | sa fall kan man tala om en direkt
exponering for sprakets fonologiska uppbyggnad som Sterner och Lundberg menar ar av
betydelse for senare lasinlarning. De hér barnen var inte i relation eller i dialog med nagon i
yttre mening. Mojligtvis i en inre. Det ar mgjligt att de var mer mottagliga for de konstnarliga
inom-scenliga uttrycken, an barnen som satt i grupp, och darmed nadde en reflektion som mer

gick pa djupet. Det gar naturligtvis inte att bekrafta har.

Utan att pastd att det ena ar battre an det andra kan jag utifran mina observationer konstatera
att de tva publikgrupperna béar pa olika kvaliteter. For barnen som sitter i grupp &r teater en
social handelse dar man bl.a. 1ar sig teaterns konventioner. Barn som sitter i nara fysisk
kontakt med en vuxen ar mer mottagliga for scenens intentioner och absorberas lattare av dess

konstnarliga uttryck, dar scen-textens spraklighet ocksa blir en del av larandet.
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| enkatsvaren skriver en pedagog om hur ett litet barn fran en annan forskola, som sitter i
gruppen med barn, ”vander och vrider och stér hela tiden”. Nar en av barnets pedagoger sa
"kom till mig’ och barnet var pa vég, sa sag det mina knan och damp ner i dom. Jag holl om
henne och klappade en liten takt pa hennes ben, da kunde hon koncentrera sig och félja med i

handlingen. Tryggheten i en famn (...) ”

Bokens betydelse for teaterupplevelsen
Mitt material ar for litet for att kunna dra nagra generella slutsatser kring om det spelar nagon
roll om barnen laser boken fore eller efter att de ser forestéliningen. Nedan presenteras bara

vad jag ser i de egna observationerna.

De som last boken innan

Under forstallningarna i tingshuset déar barnen I&st boken innan upplevde jag publiken som
rorlig, spraksam och aktiv. De ville prata med scenen lika mycket som att bara ta in vad den
sande. Nar sa Nasse presenterat sin fraga sa var barnen vaéldigt intresserade av att hjalpa Nasse
forsta vad en stol ar. De visste ju och ville hjalpa. "De ville kanske delta”, som pedagogen
Mia sa. Har blev det tydligt att Nasses fragor bara var retoriska, en teaterkonvention som
egentligen inte behdvde nagra svar fran publiken. Nar skadespelarna inte tog in barnens svar,
stannade ocksa spelet upp. “Barnen tréttnade” pa teatern som ett enkatsvar 16d. Men
skadespelarna tréttande ocksa pa barnen da de avbrot och placerade dem tillbaka pa sina

platser. Utan gensvar stannade leken/spelet upp.

Kan barnens enorma vilja till direkt dialog med scenen ha att géra med att de last boken
innan? Kanske. De som l&st boken innan har redan sitt facit. De vet redan en massa om Nasse.
De vet t.0.m. mer om Nasse an vad Nasse sjélv vet. Att ga pa gemensam upptécktsfard och
vara medundrande kring stolars beskaffenhet ar kanske inte lika lockande som att fa beratta
vad de redan vet och hjalpa Nasse? De blir ivriga, rérliga och spraksamma.

Ann-Sofie Barany beskriver i Babydrama hur hon observerat samma sma barn som sett
pjasen Babydrama flera ganger. Forsta gangen de sag pjasen hade de suttit stilla och helt
absorberade av scenens handelser. Men ju fler ganger de sag forestallningen desto rorligare
och aktiva blev de, desto mer ville de interagera fysiskt med scenen (Barany, 2008 s. 81).

Kan man forsta barnens rorlighet och lust att dialogisera med Nassemusikalen pa ett liknande
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sétt? De &r bekanta med Nasse och hans stol, det ar inte det som ar spannande. Fér dem ar
scenens lockelse de mjuka stenarna, dockorna, skadespelarna m.m. det nya. Men ocksa att fa

vara med i spelet, att fa leka, dialogisera.

De som inte last boken innan

Forestallningar dér barnen inte last boken innan upplevde jag som lugnare, mer pa
skadespelarnas villkor. Darmed kom ocksa det verbala spraket i ett mer vilsamt fokus.
Textens fonologi, dess rim, rytmer och ordlekar trdédde fram och blev fascinerande uttryck i
sig. Aven den traditionella teaterkonventionen fungerade béttre. Nar Nasse dyker upp och
staller sina (retoriska) fragor om stolen blir barnen mer medundrande &n begivna pa att ge ratt
svar pa hans fraga. Dialogerna mellan scenen och salongen fick ofta ett annat svéang, en rytm
och ké&ndes lekfull och genuin. Vissa dialoger upplevde jag som starka deltagarhandelser.
Nagot som ocksa barnen bekraftar under de efterfoljande teatersamtalen med sina svar "Jag
var med, och jag, och jag” osv. Sett med det muntliga beréttandets estetik &r detta en historia

om hur beréttelser skapas i samspel mellan berattare och askadare.

Delta eller €j ... det ar fragan

Skadespelaren Niklas Hald skriver i sin avhandling Skadespelaren i barnteatern om en
"konstruerad publikkontakt”. Nar han spelade Nasse hittar pa en stol pa 4:e Teatern berattar
han sjalvkritiskt hur han stéllde raka fragor till publiken men inte var ute efter nagra svar.
(Hald 2015).

Jag latsades vara 6ppen och spela mot publiken, men det var som om det var ett
plexiglas mellan oss och vi betraktade varandra utan verklig kontakt™

Det har &r i sig inget ovanligt inom teatern, det &r en konvention som ar lika etablerad
som den med *fjarde vaggen™, dar jag latsas som om publiken inte existerar. Men min
unga publik visste ingenting om teaterns konventioner och traditioner. De ville uppleva
och de ville kommunicera, medan jag var man om att fa spela forestallningen pa mitt”
satt, i ’mitt” tempo. (Hald, 2015 s. 34ff).

Med tiden blev Hald &nda béttre pa att slappa in publiken utan att tappa greppet om

forestallningen. Men vid en av de sista forestallningarna berattar han om hur en liten trearing

kommer upp till honom pa scenen. Med vénlig hand satter han henne tillbaka pa sin plats.
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Men raskt ar det dd ndgon annan som kliver upp for att undersoka allt spannande. Aven denna
trearing leder han tillbaka, men strax efter kommer det forsta barnet upp igen, och sedan en
tredje och sedan ytterligare en som absolut inte kan férsta varfor den dar farbrorn ska fa leka
pa den roliga scenen alldeles sjalv. Vid forestallningens slut har han lika manga barn pa
scenen som i publiken. ”De som ville fick hjélpa mig att berétta klart beréttelsen. Vi tog 0ss i

mal med gemensamma krafter och alla verkade nojda” (Hald 2015 s. 34ff).

Ar denna handelse fortfarande teater? Om vi tillampar Stenshalls begrepp ar det centrala
estetiska vardet inte ar vad som sker i den inom-sceniska sfaren, utan vad som hander mellan
scenen och salongen. Da ar det i allra hogsta grad en teaterhandelse. En deltagarhandelse.
Teater for sma barn balanserar mellan konventioner, lek, dialog och delaktighet. Ibland

suddas granserna ut. Fragan ar om det gér nagonting.

Nagra slutsatser

Det uppslukande motet

Gemensamt for alla forestallningar var att det da och da uppstod stunder av absolut
uppslukande gehdr mellan scen och salong. | dessa stunder kunde jag se hur barnen, liksom
blommor, vande sig mot ljuset och strackte sina kroppar mot scenen. Och hur de hdrmade
skadespelarnas rorelser, och ibland ocksa ord. Dessa harmningar var inga mekaniska
imitationer utan en rorelse som tycktes komma inifran och vars uttryck varken stérde eller ens
kanske uppfattades av de andra. Bara en deltagande kropp. | samspelande lek med
skadespelarna pa scenen. Att ga pa teater som absorberar askadaren sa till den grad att den
forsatts i ett fokuserat, speglande lyssnande skulle kunna forstas som en spraklig socialisering,

langt fore den forsta egentliga sprakundervisningen. Barns delaktighet kan se ut pa olika satt.

Teatern borjar i bussen

I enkétsvaren om hur teaterbesoket har forberetts har det talats mycket om bussresan, hur de
ska kla av sig ytterklader, vanta innan de far komma in och annat runtomkring hela handelsen.
Vad &r teater? Kanske borjade teatern redan nér de laste och lekte med boken, eller nar de
vaknade pa morgonen, eller nar de véantade pa bussen? N&r man talar om teater for sma barn
ar det mojligen idé att vidga begreppet. For den har studiens barn omfattar teaterbesoket i alla

fall hela utflykten. Teateraventyret borjar kanske sa fort man borjar prata om det.
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Att lara sig ga pa teater

Det kollektiva klappande i publiken som beskrivs i akt 1 var en stor teaterupplevelse som jag
upplevde under alla forestéliningar oavsett om de last eller inte l&st boken innan. En unik
deltagarhandelse i rummet — har och nu. | klappandet skapades bade berattelse och mening.
Barnens gensvar, klappandet, fick en dominerande plats i rummet. Jamnvikt skapades mellan
scen och salong. Men handelsen berattar ocksd om hur manniskor - i samspel med varandra -
kan hitta I6sningar pa olika problem. | detta specifika fall bestod problemet av en oséker, lite
forvirrad kansla i publiken kring vad det hela egentligen gick ut pa. Hur skulle de bete sig i
rollen som publik? Det stalldes t.ex. fragor — ”Vad &r det?” - men nar ndgon svarade “en
stol!” verkade ingen pa scenen hora. Och nar man av skadespelaren uppmanades titta efter
stolar i taket ombads man av pedagogen att titta pa scenen istallet. Konstigt, konstigt...
Barnen l6ste denna forvirring genom aktiv dialog med varandra. Tillsammans i grupp provade
de sig fram, tog in varandras olika beteenden, iakttog, hdrmade och gjorde efter. Slutligen
skapades en gemensam aktivitet kring vad som var ratt satt att gora just da. Klapp, klapp,
klapp!

Under samtliga forestallningar jag observerade larde sig barnen av varandra, i grupp, teaterns
konventioner. De tittade, tog efter och provade sig fram. Undersokte, uppfann och
forhandlade mening med saval scenens handling som fenomenet teater. Men de larde ocksa av
skadespelarna och de vuxna som visade, bekraftade eller avvisade olika beteenden. Att barnen
var positivt instéallda till att forsta och gora ratt som publik var helt uppenbart. Men de ville

ocksa interagera med scenens handelser.

Teater som socialisering

Ett exempel ur Nassemusikalen ar pojkens och pedagogens samtal om huruvida rétt svar pa
fragan "Vad &r det?” ar "en stol”. Med Stenshalls teori ar detta inte en dialog utanfor pjasen,
utan bor betraktas som dialog innanfor hela teaterhandelsen. Den bér darfor pa mening for
hela upplevelsen. I min tolkning sokte pojken bekraftelse pa att han forstatt ratt, visst ar det
val en stol!” Han sokte dialog i en fraga dar han inte blivit hord. Larde han sig da att pa fragor
som stélls fran scenen, vill man inte hora nat svar? Barnet har alltsa i detta lart sig en
teaterkonvention. Teater &r en plats dar man ska sitta stilla, titta och vara tyst.

Fastan de stéller en massa fragor? Konstigt, konstigt ...
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Nar barn gar pa teater fostras de in i en teaterkonvention. Nar dialogen mellan scen och
salong svanger, blir levande och gransoverskridande lar de sig kanske ocksa att teatern ocksa
kan vara en plats for gemenskap och delaktighet. Nar det gar knackigare i relationen mellan
scen och salong lar de sig kanske det motsatta. Utmaningen for barnteatern ligger darfor i
publikens rorliga och direkta vilja till samspel och deltagande. Manga teatrar experimenterar
redan med teaterns konventioner och granserna mellan dessa och publikens delaktighet.* Den
interaktiva teatern har hittat manga nya former. Men en insikt som borde vara gemensam for
alla som jobbar med scenkonst &r att teater for sma barn ar en kvalificerad form av teater. Den
bygger pa samspelet med publikens reaktioner och upplevelser. Det &r i det genuina métet, i
det nérvarande samspelet mellan scen och salong, hdr och nu som konsten och magin bor. Har

ar det ingen skillnad mellan barn- och vuxenteater.

EPILOG

Materialet som presenteras har ar naturligtvis for litet for att kunna saga nagot generellt om
frgestallningarna kring Las en Teater. Anda stéller det fragor kring vilka forvantningar vi
vuxna kan ha pa teater for sma barn. Att larande kanske sker forst da en genuin dialog mellan
scen och salong skapas. Att larandet for de sma barnen lika mycket handlar om en
teatersocialisering. Att barnen &r lika, eller mer, upptagna av att utforska sig sjalva i rollen

som publik som av vad de vuxna skadespelarna har att beratta fran scenen.

Svaret pa fragan om det har ndgon betydelse om barnen laser boken fore eller efter, tycks i
detta relativt lilla material vara att intresset och nyfikenheten kring scenens figurer och
handelser &r storre om barnen inte last boken forst. For de som last boken innan och dérmed
vet vad som ska handa, tycks viljan att dialogisera med skadespelarna, uppleva det magiska i

konsten och upptécka nytt vara storre.

4 P& Stockholms stadsteaters barnscen i Skirholmen sag jag en gang en forestallning dar skadespelarna nastan
manade publiken att trada 6ver dessa granser mellan scen och salong. Bland annat kastade de sig ner i ett stort

bollhav och borjade kasta bollar pa varandra. Studsande, fargglada bollarna spred sig ut 6ver hela scenen och
ut i publiken. Naturligtvis borjade ocksa publiken kasta bollar hej vilt omkring sig. Nagra tog sig ocksa upp till
bollbassdangen och kastade sig ner. Scenrummet blev minst sagt kaotisk. Till slut fick skadespelarna avbryta
spelet och be alla att sitta sig ner igen varpa spelet kunde fortsatta.
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